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Artikuliaciniai notes inegales principai ir jy
pritaikymas birbynei
Articulative Principles of notes inegales and Their Application to Birbyné

Anotacija

Baroko muzikos notes inegales technika akivaizdZiai susijusi su acrofony artikuliacija ir skiemeny tarimu. Remiantis akustinés fonetikos
matavimais, straipsnyje atskleidziamos ritminiy poky¢iy tendencijos, kurias lemia kiiriniy melodijai bei pasazams pritaikomy skiemeny
tarimas. Analizuojami $iy skiemeny ypatumai, jy tarpusavio ritminiai santykiai, aptariamas notes inegales technikos pritaikymas lietuviskai
birbynei'.

Raktazodziai: akustiné fonetika, notes inegales, nelygus ritmas, artikuliacija, baroko muzika, birbyné, skersiné fleita, $almaja, aerofonai,
sonoringumas, jambas, garso amplitudés gaubtiné, artikuliaciné uzdaruma.

Abstract

The Notes inegales technique in Baroque music is directly related with the articulation of aerophones, i.e., with the pronunciation of
syllables. The article addresses tendencies in rhythmic changes resulting from the pronunciation of syllables applied to certain melodies
or passages. Measurements of acoustic phonetics are used to that end; differences of the syllables and their rhythmic inter-relations are
analyzed and application of notes inegales technique to birbyné (a Lithuanian type of the reed pipe) is discussed.

Keywords: acoustic phonetics, notes inegales, uneven rhythm, articulation, Baroque music, birbyné, transverse flute, chalumeaux, acrophones,

sonority, iamb, sound envelope, articulative stop.

Koncertuose neretai girdime birbyne atlickama se-
naja muzika, baroko epochos kiriniai jtraukiami j $io
instrumento perklausy ir egzaminy programas Lietu-
vos muzikos ir teatro akademijoje, konservatorijose.
Tai byloja apie baroko muzikos repertuaro pritaiky-
m3 lietuviskam instrumentui. Taciau labiau jsigilinus
kyla klausimas, ar tikrai atsizvelgiama | baroko muzi-
kos stiliaus reikalavimus, ar pakankamai tiksliai per-
teikiami pagrazinimai, $trichai ir kidi $iai muzikai ba-
dingi stilistiniai elementai. Problemg apsunkina dar ir
tai, kad veikaly, moksliniy straipsniy lietuviy kalba
apie baroko muzikos atlikima taip pat néra daug.

Viena i§ baroko muzikos atlikimui aktualiy temy
yra notes inegales® technika (ypa¢ aktuali XVII a. pa-
baigos — XVIII a. pradzios pranciizy muzikai), glaudziai
susijusi su aerofony artikuliacija ir skiemeny tarimu
grojant $io tipo instrumentais. Straipsnio tikslas yra
i$analizuoti Johanno Joachimo Quantzo® ir Jacques’'o
Hotteterrio? pasitlytus artikuliacinius elementus (skie-
menis) nelygioms natoms atlikti. Straipsnyje taikomi
fonetinés akustikos bei lyginamasis metodai leidzia
jzvelgti ritminio poky¢io tendencijas atlikimo metu,
kurias lemia jvairios tariamy skiemeny kombinacijos.
Remiantis akustiniais matavimais bei aerofony arti-
kuliacijos metodika sitlomi tam tikri aptariamos tech-
nikos pritaikymo principai ir lietuviskai birbynei.

Izambusis® J. J. Quantzo ir J. Hotteterrio naty
grupavimas

J. J. Quantzo traktate ,Metodinis esé apie grojima

6 (,Versuch einer Anweisung die Flote

iSilgine fleita®
traversiere zu spielen®) VI dalyje tarp jvairiy jo pateikty
artikuliacijos elementy yra apraSytos #-7i ir di-ri skie-
meny naudojimo taisyklés. Pazymima, kad $ios rasies
Lliezuvio technika*’ labiausiai paplitusi ir naudojama
vidutinio tempo pasazuose, nes biitent pasazuose trum-
piausios natos turi biiti grojamos truputj nelygiai®. Es-
minis skirtumas tarp $iy dviejy junginiy yra tas, kad
skiemenys ti-ri yra tariami grojant skirtingos vertés
natas (pavyzdziui, a$tuntiné su tasku ir po jos einanti
Sesioliktiné (1 pvz.))?, tuo tarpu skiemeny di-7i kom-
binacija naudojama atliekant vienodos vertés natas (pa-
vyzdZziui, aStuntiniy ar SeSioliktiniy pasazas (2 pav.)).
J. J. Quantzas taip apraso $iy skiemeny kombinacijy
tarimo budus:

1. Ti-ri — melodija negali prasidéti skiemeniu 7719,

todél pirmosios dvi natos turéty biti grojamos naudo-
jant skiemenj # (1 pav.).
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2. Di-ri — jeigu natos yra lygios vertés (pavyzdziui,
aStuntiniy pasazas), vietoj skiemens # galima naudoti
skiemen] di. Grojant greitesnius pasazus fleita, skiemens
# artikuliavimas yra netinkamas, nes tariant §j skieme-
nj iSryskéja ausiai nemalonus garsas, o atlickamos na-
tos tampa per daug nelygios. Vis délto pirmoji nata pra-
sideda nuo skiemens # ir tiktai kitoms, einan¢ioms po
ju, pritaikoma di-77 skiemeny kombinacija (2 pav.).

ti di oriodi ridi ridiridioridiordidiortiotitotidididiodi

2 pav.

Kyla klausimas, koks yra skirtumas tarp kombina-
cijy #-ri ir di-ri pirmyjy (# ir di) skiemeny ir kiek
reik§mingas yra vieno ar kito priebalsio panaudojimas
tam tikrais atvejais? Prie§ atsakydami | $iuos klausi-
mus parodysime keletg fonetiniy skirtumy tarp prie-
balsiy, naudojamy garsy atakoms iSgauti.

Esminis sprogstamojo priebalsio (¢, 4, 6, p ir t. t.)
artikuliacijos bruozas yra trumpalaikis balso trakto blo-

kavimas, kurj suformuoja artikuliaciné uzdaruma'l.

Blokavimas gali biiti alveolinis, bilabialinis, veliarinis'?.

Kaip skiriasi $iy dviejy skiemeny (# ir 47) truk-
mé¢, kai jie dainuojami a$tuntinémis natomis nekei-
¢iant garso aukscio, J=100 tempu? Siekiant atskleisti
§i skirtuma, buvo jradytos atskiry skiemeny sekos!?
(3 pav.). Dainuojant skiemenys buvo tariami nesisten-

giant trumpinti po priebalsio 7 einancio balsio 7 ir,

atvirk$¢iai, po priebalsio 4 einandio balsio i nemégi-
nant dirbtinai ilginti.

T e [ 2im o 3t ELT] m A0
3 pav.

Matome, kad skiemeny 7# ir i trukmé yra skirtinga.
77 skamba mazdaug 100 ms, o d7 trunka apie 200 ms.
Spektrogramoje matomi skirtumai leidzia manyti, jog
tariamo priebalsio atakos formavimas turi jtakos dai-
nuojamo (tariamo) skiemens trukmei.

Palyginkime $iy priebalsiy pradZios ataky skirtu-
mus (4 pav. ir 5 pav.). I§dainuoti skiemenys # ir 47
pavaizduoti 4 pav., o 5 pav. — tie patys skiemenys,
i§tarti grojant skersine fleita. Abiejuose grafikuose
jzvelgiame skircumus tarp 7 ir di. Priebalsio o uzdaru-
mai budingi Zemi dazniai (salygojami balso klos¢iy vir-
péjimo). Spektrogramoje matome sprogima, po kurio
priebalsis & nuosekliai pereina j balsj 7z Tuo tarpu ¢
uzdaruma yra visiskai aklina. Po jos jvyksta labai stai-
gus sprogimas ir priebalsis # tuoj pat pereina j balsj
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Taigi galétume teigti, kad skiemens 47 ataka yra ilges-
né negu # ir, nors grojant fleita $ie priebalsiai néra
iSdainuojami, rezultatas yra panasus kaip ir dainuo-
jant. Skiemeny dikcija grojant fleita néra tokia aiski
kaip dainuojant, tadiau $ie priebalsiai nulemia tam tik-
rus fleitos grojimo $trichus. Sukurdami savitg skam-
besj jie formuoja atlickamo kirinio melodija.

Matome, jog ir kalbant ar dainuojant, ir grojant
fleita gaunami panasis ritminiai niuansai. Remdamie-
si atlikta analize bei J. J. Quantzo pastabomis, galime
teigti, kad skiemuo #7]. J. Quantzo muzikoje yra nau-
dojamas atlickant ilgesnés trukmeés natas su silpnesne,
minkstesne ataka, t. y. nuoseklesniu, tolygesniu am-
plitudés gaubtinés kilimu. Tuo tarpu skiemuo # yra
naudojamas iSgaunant trumpesnés trukmés natas su
stipresne, astresne ataka, t. y. greitesniu, statesniu am-
plitudes gaubtinés'® kilimu.

Kaip gali bati suvokiami skiemenys #, di ir 7i juos
jvairiai tarpusavyje kombinuojant? Palyginkime skie-
meny d7ir 74, i$tarty balsu, akustinius grafikus (6 pav.).
Matome gana aiskius Siy skiemeny ataky skircumus
ir su jomis susijusiy priebalsiy skambuma — sonorin-
guma!’.
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Pazymésime, kad J. J. Quantzas priebalsj r #-di-ri-
di kombinacijoje (ar kitose kombinacijose su priebal-
siu 7, zr. 2 pav.) traktuoja taip pat kaip priebalsj 4
»Stenkités raide 7 iStarti kuo astriau. Klausantis atro-
do, kad efektas yra toks pat kaip ir naudojant skieme-
nj di, tadiau atlikéjui taip neatrodo“!®. Tac&iau kodél
skiemuo 77 J. J. Quantzo muzikoje yra toks svarbus?
Kodél autorius vietoj skiemeny kombinacijos #-di-ri-
di nesitlo junginiy ti-di-ti-di arba ti-di-di-di? Kas turi
jtakos tokiam pasirinkimui?

Kalbos skiemeny #-di-ri-di kombinacijos garso gra-
fikas pavaizduotas 7 paveiksle. I$ryskéja savitas ritmo
formavimasis.!” Nors visi skiemenys buvo tariami sten-
giantis i$laikyti tarp jy vienodas astuntiniy trukmes,
gautas ritmas néra lygus — 77 natos beveik dvigubai
ilgesnés uz di. Galima daryti prielaida, kad aptariamas
rei$kinys yra susijes su notes inegales technika.

Skiemeny trukmiy
santyls 14 16 20
Skiemensatalos | 3pgms | 233 3w 13 411ms 197 1 37ms
virsiing ritmas) s s s
7 pav.

I$ fonetinés akustikos matavimy matome, kad skie-
menys i ir 7i (kombinacija di-ri) formuoja jzamby
naty grupavima. Antroji, trumpa, pirmojo metrinio
vieneto nata grupuojama su pirmaja, ilga, antrojo met-
rinio vieneto nata jambinés artikuliacijos principu.

Minéto J. J. Quantzo muzikinio pavyzdzio (2 pav.)
pirmasis melodijos taktas, naudojant skiemeny kombi-
nacijg ti-di-ri-di, buvo pagrotas ir skersine fleita (8 pav.).
Palyging balso (7 pav.) ir fleitos (8 pav.) grafikus pastebi-
me, kad ritminés artikuliacijos principai yra panasis. Nors
fleita grojami skiemenys yra tariami tarsi mégdziojant
(tariant be balso), ritminés interpretacijos rezultatai islie-
ka panasis kaip ir kalbant. Pazymétina, kad nagrinéjama
fraz¢ sugrojo fleitininkeé, kuri néra profesionali baroko
muzikos atlikéja. Grodama ji negalvojo apie nelygiy naty
sugrojima — papras¢iausiai grojo taip, kaip uZrasyta na-
tose, t. y. lygias SeSioliktines natas tardama skiemenis #-
di-ri-di-ri. Dél $io tarimo ir susiformavo nelygus ritmas.
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Skiameny trukaniy
santykds

Stiemens matosatakos | 345 ms 1152 1309 ms $180 1222ms}131 {350ms 135 1312ms 1221352 ms 1158 {276 ms | 166
virfimé (ritmas)

8 pav.

Dabar patyrinésime J. Hotteterrio sialomo nelygiy
naty grupavimo savitumus. XVII-XVIII a. pranciizy
muzikiné artikuliacija (#uru turu) yra kildinama i§ ita-
ly ir ispany artikuliacijos praktikos, pasizyméjusios
jvairumu bei tariamy skiemeny gausa (zere dere, dere
lere ir t. t.)'8. Pranciizai sumaZino skiemeny skaic¢iy
iki dviejy ir pritaiké Siems skiemenims jambinj naty
grupavimo principg. J. Hotteterrio nelygiy naty arti-
kuliacijos praktikoje, panasiai kaip ir J. J. Quantzo #-
di-ri-di-ri grupavime, yra naudojama skiemeny ru-ru-
tu-ru kombinacija, kuri prasideda antrosios (silpnosios)
metrinio vieneto natos skiemeniu #4!°. 9 paveiksle yra
pateiktas J. Hotteterrio astuntiniy naty pasazas, kuris
turéty bati atliekamas nelygiy nary grojimo principu.
Pagal standarting to meto praktika (turima galvoje
J. Hotteterrio atlikimo mokykla) skiemuo ## naudoja-
mas su trumpesne, silpnaja, nata (2, 4, 6, 8 pasazo
natos), o ru priskiriamas ilgesnei, stipriajai, natai (3,
5, 7 pasazo natos). Taigi skiemeny junginys tu-ru yra
suprie$inamas su kirinio metro pulsu, t. y. sugrupuo-
tos natos sukuria jZambig ritmo pulsacijg.
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Palyginkime J. J. Quantzo ir J. Hotteterrio pateikty
muzikiniy pavyzdziy, atlikty fleita, grafikus (8 ir 10 pav.).
Patyrinéje garsy trukmés santykius konstatuojame: nors
$ios dvi kombinacijos yra sudarytos i$ skirtingy skieme-
ny, nelygiy naty adikimo principai i§ esmés nesiskiria.

Skdemeny truloniy 16 30 14 33 14 16
santykis
Skies tos atako. 256 1158, 280 93, 408ms 271' 272 B2 320ms 1 227 204 2
e TS ales ms ims! ms imd ms | ms inj ms ims ims
virsiiné (ritmas)
10 pav.

Lygindami XVIII a. pranciizy ir vokie¢iy muzikos
ritming artikuliacija susiduriame su jvairiomis nuo-
monémis. Anot N. W. Powello, ,,vokie¢iy muzika, ypa¢
J. S. Bacho laikais, absorbavo ryskius prancizy ir italy
muzikos elementus“?’. Edwardas R. Reilly apie notes
inegales atlikimo technikg J. J. Quantzo muzikoje raSo:
»Klausimas, kiek ir kada nelygiy naty grojimo praktika
galéjo buti pritaikyta Vokietijoje, kuriuose muzikos
kariniuose ji galéty biti naudojama, mano nuomone,
licka neatsakytas. [...] Kas dél Quantzo, pazymétina,
kad jis pats neabejotinai naudojo $ig praktika, galbact
ji buvo Zinoma ir kitiems Drezdeno orkestro nariams*“2!.
J. J. Quantzas 1752 m. apras$é nelygaus grojimo budus,
kurie, E. R. Reilly nuomone, buvo panais j taisykles,
suformuluotas pranciizy muzikos teoretiky??. Panagiai
1756 m. $ia tema rase ir Leopoldas Mozartas?®. Erwi-
nas R. Jacobis teige, kad Prancizijoje nelygaus grojimo
technikai turéjo jtakos prancizy kalbos ritmika. Tuo
tarpu vokiediy ir italy muzikoje §i technika pasitaiky-
davo reciau, o tam tikry garsy paryskinimas ar pailgini-
mas atsirado ne dél kalbos ritmikos ypatybiy, bet imi-
tuojant vokalinj akcentavima?.

Nelygiy naty atlikimo principy pritaikymas
birbynei

Nelygiy naty artikuliacijos principai, XVIII a. nau-
doti Vokietijoje ir Pranctzijoje, buvo taikomi ne tikeai
fleitai, bet ir kitiems mediniams pudiamiesiems instru-
mentams. B. B. Mather pastebi: »Mes neturime prie-
Zasties manyti, jog, i$skyrus ,dvigubo liezuvio® techni-
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ka, atlikéjai, grojantys kitais mediniais pudiamaisiais
instrumentais, naudojo ne ta pacia artikuliacijos tech-
nika nei grojantys fleita“%>. Minéto J. J. Quantzo meto-
dinio esé (,Versuch einer Anweisung die Flote traver-
sier zu spielen®) VI skyriuje?® rajoma, kad aptariamaja
artikuliacijos technika galima pritaikyti ir obojui, ir fa-
gotui. éiq instrumenty artikuliacijos technika yra ,,uzda-
ra“ (skiriasi nuo fleitos technikos): grojant obojumi skie-
menis tarti yra sunkiau, kadangi instrumento liezuvélis
suspaudziamas tarp lipy. Galima teigti, kad burnos ,uz-
darumas“ grojant obojumi yra artimas birbynés ar klar-
neto technikai, nors muzikuojant $iais instrumentais (ki-
taip nei obojumi) pistukas uzima dalj burnos ertmés.
Tiesa, lietuviskos birbynés negalima tiesiogiai sieti su
baroko laiky aerofonais. Taciau birbyné taip pat (kaip
ir baroko obojus, isilginé ir skersiné fleitos) neturi voz-
tuvy; garsy auk$éio diapazonai yra panasts. Pagal savo
forma ir konstrukcijos savybes birbyné gali bud lygina-
ma su vélyvojo baroko epochoje sukonstruotu klarneto
pirmtaku — $almaja (pranc. chalumeaux). Sis instrumen-
tas irgi neturéjo voztuvy, pustukas buvo panasus j bir-
bynés pustuka, o liezuvélis uZzriSamas virvele — kaip ir
birbynés.

Antanas Smolskus savo knygoje ,Jaunasis birbyni-
ninkas®, ra§ydamas apie skiemeny tarimo technikg, nag-
rinéja skiemenis 7u ir du, ,tariamus® grojant birbyne.
Tai gali bt laikoma tam tikru artikuliacijos technikos
standartu. Knygos skyrelyje ,Liezuvio vaidmuo iSgau-
nant garsa” autorius raso: ,Atlikdamas savotisko voztu-
vo vaidmenj, liezuvis reguliuoja oro patekimg j ertme
tarp pustuko ir liezuvélio, sudarydamas salygas pradi-
niam garso iSgavimui, vadinamajai garso atakai. Nori-
mam garsui iSgauti lieZuviu atliekamas lengvas smugis |
liezuvélj. Smugj reikia adlikd ne | pustuko gala, bet tru-
putj Zemiau. Ir smigiuojama ne liezuvio galu, o nugaré-
le. Dél aiskesnés atakos smigio metu tariamas skiemuo
,Tu“ arba ,Du““?.

Grojant birbyne svarbu ieskoti panasumo tarp jos
ir baroko instrumenty artikuliacijos technikos, imi-
tuoti baroko muzikos atlikimo artikuliacija. Pritaikant
J. J. Quantzo artikuliacijos technikg birbynei, tariami
skiemenys #u ir du turéry bt keiciami | # ir di. Ta-
riant balsj 7 burnos ertmé $iek tiek susiauréja, birbynés
tembras turéty Siek tiek pakisti. Taciau tembriniai skir-
tumai, susidarantys dél pakitusios burnos ertmés for-
muojant skiemenis # ar ru, di ar du, tikriausiai nebiity
labai ryskiis, nebent tariant vieng ar kitg skiemenj bur-
nos ertmé bty pernelyg susiaurinama ar i$pleciama.
Svarbus aspektas: skiemens 77 grojant birbyne iStarti ne-
jmanoma (trukdo pustukas), tokiu atveju skiemuo 77
keistinas balsiu # ti-di-ri-di = ti-di-i-di.

Skiemeny junginyje (#i-di-i-di) tre¢iajj skiemenj 7 rei-
kéty adikdi i$raiSkingai, t. y. nata Siek tiek akcentuoti.
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Balsis 7 neturéty skambéti silpnai, pasyviai. Pavyzdziui,
grojant legato dviejy naty junginj, pirmoji nata stipres-
né, o antroji (sulyguota su pirmaja) atlickama silpniau:
di — stipriau, i — silpniau. Trediasis balsis 7 imituoty
skiemenj 77 kuris priklauso pagrindinéms pasazo na-
toms?8. Tai biitina jsivaizduoti grojant (tariant # di i di
jsivaizduoti lyg bity tariama # di 7 di). 11 paveiksle
pateikta J. J. Quantzo artikuliacijos pavyzdzio (2 pav.)
melodija, jgrota birbyne, naudojant aptariamajj skie-
meny artikuliacijos principg — kai skiemuo 7/ pakeicia-
mas pabréZiamai tariamu balsiu 7 Mintyse tariami skie-
menys suformuoja aiskius melodijos Strichus. Pries
kiekvieng skiemenj su priebalsiu ¢ ir 4 suformuojama
uzdaruma. Stipriau iStariamas balsis 7 (priklausantis 3,
5,7,9, 11, 13, 15 pagrindinéms, stipriosioms, natoms)
skamba aktyviai.
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11 pav.

Siuo skiemeny pakeitimo principu reikéty remtis
ir atliekant kitas skiemeny kombinacijas birbyne. Pa-
vyzdziui, grojant pranciiziska junginj ru-ru-ru-ru, vietoj
skiemens ru reikéty stipriau iStarti balsj # (Zr. lentele).

Lentelé
1. 1.J Quantzas Atlildmas fleita #oodi oM di
Atlikdmas bithyne |5 & 1 o
2. ] Hotteterris Atlildmas fleita B oruw foru
Atlikimas birtbyne | fw u  fu n

J. Hotteterrio skiemeny kombinacijg tu-ru-tu-ru (9 pav.),
atlikta birbyne, matome 12 paveiksle. Kaip ir ankstes-
niuose pavyzdZiuose, atliekant $ig muzikos fraze nebu-
vo stengiamasi pailginti kiekvienos keturiy naty gru-
pés pirmosios ir treciosios naty (t.y. skiemens ru),

Skiemeny
Jami santykis 17 23 19 22 22 30
Skiemens -natos
ataos 3llms ? 182} 297Tms ;127 30dms | 157 | 304ms {138 | 311 ms } 1373 330 ms | 109,
virsiné (ritmas) ms 1oms ms ms ms ms ms,
12 pav.

tadiau ir Siuo atveju iSryskéja aiSkios notes inegales prin-
cipy jsitvirtinimo tendencijos. Remiantis ti-di-ri-di-ri
arba tu-ru-tu-ru skiemeny kombinacijy atlikimo prin-
cipais, galime teigti, kad birbyne, kaip ir fleita ar bal-
su, atliekant vienokj ar kitokj skiemeny junginj susi-
formuos tam tikras nelygus ritmas.

J. J. Quantzo ir J. Hotteterrio muzikoje naudojamy
skiemeny pritaikymas birbynei, remiantis pateiktais pa-
vyzdziais (,skiemeny pakaitalais®), gali pasirodyti ne vi-
sai ai$kus (kaip minéjome, skiemeny tarimas grojant
birbyne yra jmanomas tiktai i§ dalies). Taciau grojant
birbyne ir naudojant bet kurj skiemenj — #, di, riar ru—
yra svarbus jsivaizduojamasis aspekras. Grojant nelygiy
naty kombinacijas skiemenis reikéty tarti mintyse, ta-
rytum $iy skiemeny junginiai buty iStariami i§ tikryjy.
Jais, nors i§ tikryjy ir netariamais, reikéty ,mastyti®.
Remdamiesi Siomis jzvalgomis pateikiame kelias meto-
dines rekomendacijas:

1. Po natomis uzraSomi tinkami skiemenys. Laikan-
tis melodijos ritmo jie iSmokstami tarti ZodzZiu (13 pav.).

Flute
tu tu twrhhmrt: e whhmnnitmutoruts uivtte
[
e P . , .
==== t === y— —
Wwhmumiumwitaotl vt mutumlonton o W w tw w

13 pav.

2. Greity daliy tarimo i§ pradZiy mokomasi létes-
niu, véliau greitesniu tempu.

3. I3mokus tarimo ZodZiu, jis imituojamas grojant
instrumentu.

4. Grojant instrumentu skiemeny artikuliacijos jgt-
dziai i§ pradziy lavinami létesniu tempu, véliau siste-
mingai greitinama iki reikiamo tempo.

5. Gerai i$mokus artikuliacijos ,,teksta“, apie skieme-
nis galima negalvoti, jie yra ,uzmir$tami“. Kitame kari-
nio mokymosi bei atlikimo etape i$ryskéja Strichai (me-
lodijos dikcija), kuriuos suformavo skiemenys.
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Isivaizduojamas skiemeny tarimas reguliuoja lie-
zuvio, burnos ertmés bei kvépavimo technika (. y.
garso ataka, stipruma, trukme). Taip formuojama tin-
kama atlickamos melodijos artikuliacija. Ji skiriasi nuo
artikuliacijos, Zymimos jprastiniais Zenklais (natas jun-
giandiais lankeliais, taSkais vir$ naty ir t. t.). Remda-
miesi barokinés artikuliacijos formavimo pagrindais
(jvairiomis skiemeny tarimo metodikomis) galime teig-
ti, jog kalba baroko muzikoje buvo vienas svarbiausiy
artikuliacijos ir nelygiy naty formavimo bidy?’. Ta3-
kus, briksnelius vir§ naty bei kitus Zyméjimo budus
reikéty vertinti tik kaip pagalbines artikuliacijos prie-

monesSO.

I$vados

Aecrofony artikuliacijai didelés reik§més turi prie-
balsiy tarimas. Nuo to, koks priebalsis yra skiemens
pradzioje ir kaip jis tariamas, priklauso ne tik garso
atakos kokybé (rySkumas, stiprumas, mink$tumas ir
pan.), bet ir ritmas (naty ritminis nelygumas).

Pasitelkus fonetinés akustikos metodikg Siame straips-
nyje nagrinéjamas XVII-XVIII a. mediniy pu¢iamyjy
instrumenty notes inegales technikos bei su ja susiju-
sios artikuliacijos fenomenas. ISanalizavus muzikiniy
ir fonetiniy pavyzdziy spektrogramas, atlikus foneti-
nés akustikos matavimus, prieita prie tokiy i$vady apie
skiemeny naudojimo specifika J. Hotteterrio ir J. J.
Quantzo muzikos nelygiy naty grojimo technikoje:

¢ J. J. Quantzo muzikoje i$ryskéja esminiai skirtu-
mai tarp skiemeny # ir d#: #i turéty bati traktuojamas
kaip kietas, o i — kaip minkstas. Atlikti tyrimai rodo,
kad di ataka yra nuoseklesné, tolygesné nei #5; vadina-
si, $§iy skiemeny naudojimg turéty pastebimai nulemdi
atlickamos melodijos pobudis.

* Priebalsiy artikuliacija turi jtakos fleitos ir birby-
nés atlikimo dinamikai bei ritmikai; tai matyti lygi-
nant fleitos ar birbynés jraSy (,tariant skiemenis) bei
balso jrasy akustinius grafikus. Skirtingi priebalsiai su-
formuoja skirtingus $iy instrumenty grojimo S$trichus,
kurie sukuria savita skambesj ir suteikia specifinés is-
raiskos atlickamo kiirinio melodijai.

* Garsy trukmé, jy ,islaikymas“ — svarbus artiku-
liacijos komponentas kuriant baroko muzikos melodi-
jos nuotaika (afekta). Atlickamos muzikos garso truk-
més formavimasis labai priklauso nuo artikuliuojamo
skiemens balsio trukmés. Remiantis tyrimy rezultatais
persasi prielaida, kad skiemens trukmé gali pastebi-
mai priklausyti nuo priebalsio, einancio po $io skie-
mens, tai yra priebalsio suformuojama uzdaruma nu-
lemia balsio trukme. PavyzdZiui, tariant vieng po kito
skiemenis 7, tarp $iy skiemeny susiformuoja ilgesné
uzdaruma, negu tariant skiemeny d7 seka. Vadinasi,
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natos, iStartos su skiemenimis #z, bus trumpesnés uz
natas su skiemenimis 4.

* Fonetinés akustinés trukmiy analizés duomeni-
mis, J. J. Quantzo skiemeny kombinacijoje #-di-ri-di
skiemuo 77 yra ilgesnis uz d7, o J. Hotteterrio skieme-
ny junginyje fu-tu-ru-tu-ru skiemuo ru yra ilgesnis uz
tu. Tai leidZia daryti prielaida, jog $iy kombinacijy
artikuliavimas padeda formuoti pranciizy baroko mu-
zikos atlikimo technikos notes inegales ritma.

Remiantis Siomis jzvalgomis, baroko aerofony no-
tes inegales technikos artikuliacijos principai pritaikyti
birbynei. Pagrindiné problema yra tokia: turi biti su-
rastas pakaitalas priebalsiams, kuriy grojant birbyne
iStarti nejmanoma. Skiemenys 77 ir ru kei¢iami akty-
viai ,tariamais“ balsiais 7 ir #. Atliekant Siuos ir kitus
skiemenis (#, tu, di, ri, ru) birbyne, labai svarbus fsi-
vaizduojamasis aspektas. Naudojant jvairias baroko mu-
zikos skiemeny kombinacijas, skiemenys turi bati ,ta-
riami“ mintyse, tarytum Siy skiemeny junginiai baty
siskalbami“ ZodZiu. Jais turi biiti ,mastoma®, nors i§
tikryjy jie néra ,tariami“. Isivaizduojami skiemenys
ir jy jsivaizduojamas tarimas reguliuoja liezuvio, bur-
nos ertmés bei kvépavimo technika (garso ataka, stip-
rumg, trukmg ir t. t.). Taip jie formuoja atlickamos
melodijos artikuliacija.

Galima teigti, kad, jsisavinus nagrinéty baroko mu-
zikos artikuliacijos principy pritaikyma birbynei, se-
nosios muzikos repertuaro parinkimas, atlikimas bei
interpretacija, grojant lietuvisku instrumentu, bity ais-
kesni ir tikslesni — ir stiliaus, ir paciy instrumenty,
kuriems ta muzika sukurta, atzvilgiu. Baroko artiku-
liacijos taikymo birbynei galimybés grindZiamos dar
ir tuo, kad birbyné yra tokia pat ,netobula“?! kaip ir
baroko epochos mediniai pudiamieji instrumentai.

Nuorodos

! Nuosirdziai dékoju dr. Ry¢iui Ambrazevi¢iui uz palaikyma ir
pagalba rengiant §j straipsnj.

2Si technika gyvavo Pranciizijoje nuo XVI iki XVIII a. Notes
inegales visy pirma buvo pasazy arba diminucijy vokalinéje ar
instrumentinéje muzikoje papuo$imas, pagyvinimas. Pasikei-
tus stiliams ir atsiradus diminucijos figiiracijoms, kurios buvo
jtrauktos | esminj muzikos Zodyna, ritmo nelygumas paplito
muzikos kalboje. Nelygus grojimas priklausé nuo metro ir na-
tos vertés; jis visada pasirei$ké tik metrinio vieneto apimtyje
nesugriaudamas pacios takto pulsacijos. Nelygumo laipsnis
(t.y. ilgas ir trumpas naty trukmiy santykis kickvienoje poroje)
galéjo kisti nuo vos suvokiamo iki dvigubai taskuotyjy naty
ekvivalento priklausomai nuo kiirinio pobtdzio ir atlikéjo ,,sko-
nio“. Nelygumas buvo priskiriamas vienam i§ pagrindiniy i$-
raiSkos bidy, jis kito nuo i$raiskos poreikiy tame paciame kiri-
nyje ar net tame paciame pasaze; ten, kur jis atrodé netinkamas,
jo buvo galima visiskai atsisakyti, nebent bay aiskiai reikalau-
jama to nedaryti.



Artikuliaciniai notes inegales principai ir jy pritaikymas birbynei

Nors notes inegales istorija tikriausiai siekia viduramziy moda-
linius ritmus, pirma kartg iSsamiai $ig technika aprasé Loys’as
Bourgeois’as (1550). Jis i$aiSkino esminius bruozus — dimi-
nucijy papuosimus, susijusius su metru ir suteikiancius dai-
navimui meilleure grace. Panasiy apraSymy randama ispany
traktatuose: Tomas de Santa Maria (1565) uZsiminé apie
trumpy ir ilgy aStuntiniy kaitg, taip pat ir apie jprasta ilgy ir
trumpy naty panaudojima, apie tai ras¢ ir Cerone’as (1593).
Taskuotyjy diminucijy pavyzdziy randama Ganassi dal Fon-
tego (1535), Ortizo (1553), Conforti (2 1593) ir kity auto-
riy vadovéliuose.

Notes inegales, The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, 2nd ed., Oxford, 2001.

3 J. J. Quantzas (1697-1773) — vienas ryskiausiy vokiediy
tautybés fleitos atlikéjy profesionaly XVIII a. Europoje. Daug
keliaves po Italija, Prancizija ir Anglija jis praplété savo mu-
zikinj akiratj, pagilino Zinias kaip atlikéjas ir kompozitorius.
J. J. Quantzo metodinis esé¢ ,Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen®, skirtas fleitos atlikimo menui
(1752), tapo populiarus visoje Europoje. Kaip baroko muzi-
kos atlikimo almanachas jis ir dabar laikomas vienu svarbiau-
siy XVIII a. muzikos traktaty.

4 7. Hotteterris (,Romeénas®, ,le Romain“, 1674-1763) —
Zymus prancizy fleitininkas, kompozitorius ir mokytojas. Jo
metodinis veikalas ,Pricipes de la flute traversiere, ou flute
d‘Allemagne; de la flute a bec, ou flute douce; et du haut-
bois“ (1707 m.) buvo skirtas skersinei bei iSilginei fleitoms ir
obojui. Siame darbe, kuris gali biiti laikomas vienu svarbiau-
siy XVIII a. I pusés pranciizy muzikos atlikimo vadovéliy,
i$samiai apraSomi to meto aerofony artikuliacijos principai bei
ju pritaikymas notes inegales technikai.

5 Siame straipsnyje notes inegales ritmikai taikomas terminas
iZambi — jzulni, pasvirusi.

¢ 1. ]. Quantz, Versuch einer Anweisung die Flote traversiere
zu spielen, Berlin, 1752. Translated and edited by Edward
R. Reilly as On Playing the Flute / The Classical of Baroque
Music Instruction, second edition, London: Faber and Faber,
2001.

7 Vokiskas terminas Zungenstoss (pranc. coup de langue, angl.
tongue-stroke). Pazodinis vertimas — ,liezuvio smigis“ arba
»uzgavimas liezuviu®.

87.J. Quantzo aigkinima, kaip groti nelygias natas, zr.: J. J.
Quantz, On Playing the Flute..., skyrius XI, dalis 12, p. 76.
%, Ti-ri naudojimas yra biitinas atliekant taskuotasias natas;
tai suteikia joms ,a$trumo ir gyvybingumo daugiau nei bet
kuri kita ,liezuvio technika®“ (ten pat, p. 76).

19 Pradéti melodija skiemeniu 77 yra nepatogu.

1 Sprogstamojo priebalsio uzdaruma kalboje paprastai trun-
ka mazdaug nuo 50 iki 100 milisekundzZiy. Po $io tylos in-
tervalo jvyksta sukauptos energijos ,sprogimas®, kuris susi-
daro tuo metu, kai suspausta uZtvenkto oro banga prasiver-
zia“ (R. D. Kentand C. Read, The Acoustic Analysis of Speech,
San Diego, California: Singular Publishing Group, INC,
1992, p. 106).

12 Alveolinis susidaro, kai liezuvis lie¢ia gomurj prie alveoliy,
pvz., angl. 7, 4. Bilabialinis — abiltipinis, tariamas suartintomis
ltapomis, pavyzdziui, &, p, m. Veliariniai priebalsiai — liezuvio
uzpakaliniai priebalsiai, pavyzdziui, 4, &

Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vilnius: Vyriausioji enciklope-
dijy redakcija, 1985, p. 25, 68, 511.

13 Garsy jra§ymui ir akustiniams matavimams atlikti buvo
naudojamos $ios programos: ProTools 5.1.1, Speech Analy-
zer, Wavelab 4.0.

14 Amplitudés gaubtiné — garso amplitudés kitimo kontiiras
(angl. amplitude envelope). Jis dazniausiai susideda i§ keturiy
pagrindiniy faziy: atakos (attack) — amplitudés augimo apy-
tiksliai nuo nulio iki maksimalaus lygio; pirminio kritimo (de-
cay) — amplitudés sumazéjimo nuo maksimumo iki tam tikro
mazdaug pastovaus lygio; palaikymo (sustain) — apytiksliai
stacionarios amplitudés fazés; atleidimo (release) — amplitu-
dés kritimo iki nulinio lygio.

A. Kopoines, My3vikaneHo-komnviomephulii croséaps, Cankr-Ilerep-
oypr: Kommosurop, 2000, p. 41.

15 Priebalsiy balsinguma (sonoringuma) lemia pagrindinio
tono ir uzesiy santykis. Duslieji priebalsiai, Zinoma, yra visai
nebalsingi, nes, juos tariant, nesusidaro periodiniy virpesiy
(balso stygos nevirpa) [...] Tariant skardZiuosius priebalsius,
balso stygos sukelia periodinius virpesius — pagrindinj tong*
(A. Pakerys, Lietuviy bendrinés kalbos fonetika, Vilnius: Zara,
1995, p. 95). Tik pastebésime, kad autorius nekorektiskai
vartoja pagrindinio tono savoka (turéty biiti tiesiog ,tong®,
stoninj garsg“).

16 7. J. Quantz, On Playing the Flute..., p. 105.

17 Ritmas yra suvokiamas lyginant ne garsy trukmes, o laiko
tarpus tarp ataky vir$iniy (kurios suvokiamos kaip tvinks-
niai).

18 XVI a. bei XV1I a. pradZioje ispany ir italy kompozitoriai
naudojo daugiau ir jvairesniy artikuliacijos grojimo technikos
pavyzdZiy nei pranciizai XVII-XVIII a. Zinoma, jog italai ir
ispanai ankstyvajame baroko laikotarpyje naudojo skiemenis,
grupuojamus metrinio vieneto viduje, t. y. trochéjinés poros
principu, skirtingai nei pranctzai XVII-XVIII a. (jie skieme-
nis naudojo jambinés poros principu)“ (B. B. Mather, Inzer-
pretation of French Music from 1675 to 1775, McGinnis &
Marx Music publishers, 1973, p. 32).

19 Artikuliacijos instrukcijos aprasomos J. Hotteterrio knygoje
»Principes pour la flute traversiere, ou flute d‘Allemagne; de
la flute 2 bec, ou flute douce; et du haut-bois“ (1708 m.).
20 N. W. Powell, Rhythmic Freedom in the Performance of
French Music from 16501735, Ph. dissertation, Stanford
University, 1959, Preface.

21 7. ]. Quantz, On Playing the Flute..., p. 363.

22 B. B. Mather teigimu, J. J. Quantzo nelygiy naty atlikimo
technika nuo pranciizy skyrési $iais aspektais: 1) nelygus
grojimas labiausiai naudojamas su $eSioliktinémis natomis,
2) nelygumas buvo susijgs ir su natos ilgumu bei garsumu,
3) pirmoji nata keturiy naty grupéje (skirtingai nuo pranci-
zy taisykliy — pirmoji nata dviejy naty grupéje) galéjo buti
pailginta ir dinamiskai pastiprinta. i nelygiy naty grojimo
principa, kai pailginta tik pirmoji nata keturiy naty grupéje,
J.J. Quantzas sitilo naudoti greitesnio tempo kiiriniuose.)

23 B. B. Mather, ten pat, p. 6.

24 E, R. Jacobi, Notes inegales, Riemanns Musik-Lexikon, 12t
ed. Mainz: Shott, 1967, vol. III, p. 642-643.

25 B. B. Mather, ten pat, p. 34.

267, J. Quantz, On Playing the Flute..., p. 85.

27 A. Smolskus, Jaunasis birbynininkas, Kaunas, 1992, p. 9.
28 Antrame paveiksle skiemuo 77 yra naudojamas su pagrindi-
nemis (3, 5, 7 ir t. t.) natomis.

Skiemeny kombinacijoje #i-di-ri-di-ri-di-ri-di labiau akcen-
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tuojamas treciasis skiemuo 77 kadangi skiemuo 47 yra trum-
pas, o 7 — ilgas. Todél skiemuo 7i turi buti naudojamas su
stipriosiomis natomis (3, 5, 7), o di— su silpnosiomis (2, 4, 6).
Taigi pasazus, paraSytus lygiavertémis natomis, reikia atlikti
taip: pagrindinés natos Siek tiek pailginamos prabéganciyjy
saskaita (pavyzdZiui, 3:2, 5:3 ir pan. santykiu) pagal ,nely-
giy“ naty grojimo technika.

2 Pranciizy tyrinétojas Jacques’as Chaley teigia, jog nelygiy
naty grojimo praktika yra tiesiogiai susijusi su prancizy kal-
bos deklamacija, kurioje Zodziy akcentuacija yra labiau pri-
klausoma nuo skiemeny ilgio nei nuo jy garsumo. J. Chaley
pazymi, kad instrumentalistai baroko epochoje imituodavo
dainininkus.

B. B. Mather, ten pat, p. 5.

30 Artikuliaciniai zenklai baroko epochos muzikos notacijoje,
kurioje bitent artikuliacija buvo svarbiausias muzikinés pras-
més elementas, yra labai negausis. Atlikéjais dazniausiai ba-
davo patys kompozitoriai. Kiti muzikantai puikiai zinojo to
meto muzikinés kalbos artikuliavimo taisykles, tad daugelio
zenkly nereikéjo Zyméti natose, juolab kad tuomet buvo leis-
ta didelé artikuliaciné laisvé ir konkretiis Zyméjimai tg laisve
baty neidvengiamai riboje.

D. Katkus, Muzikavimo stilius, Baltos lankos. Tekstai ir in-
terpretacijos, 9, Vilnius, 1997, p. 166.

31 Birbyné turi nemaza rimty trikumy — netobula darna,
garso nepastovumas, rySkus tembrinis registry skirtumas, su-
détinga nepatogi aplikatira® (R. Apanavicius, Birbyné ir jos
evoliucija, Vilnius, 1980, p. 14).

»Mano siinau, tu Zinai, a§ nekendiu puc¢iamuyjy instrumenty,
jie niekada nedera“ (Alessandro Scarlatti citata i§ C. Burney
knygos Dabartiné muzikos padeétis Vokietijoje, Londonas,
1773, 11, p. 184).
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Summary

As Prof. Donatas Katkus has noted, “articulation of
music was the most important element of musical mean-
ing in Baroque era”. When we strive to perform Ba-
roque music authentically we must understand the style,
ornamentation, articulation and many other elements
of this music. According to Johann Joachim Quantz
and several French writers of the first half of the 18th
century, subtle rhythmic distortion, various articulation
practices, and specific but tasteful ornamentation were
used “to make the melody more pleasing”.

The basic aim of this article is an investigation of
the articulation of notes inegales technique followed by
the examination of its application to the Lithuanian
woodwind instrument birbyné (a type of the reed pipe).
Theoretical assumptions about Baroque woodwind instru-
ments, their articulation practices and techniques are
discussed. The notes inegales technique of J. Hotteterr as
well as the rhythmic inequality of J. J. Quantz are stu-
died applying methods of the phonetic acoustic analysis.
These methods are also used in the comparative study
of articulation of Baroque woodwinds and birbyneé.

The following conclusions of the research are drawn:
first, the notes inegales technique of Baroque woodwinds
can be applied to birbyné with some modification, and,
second, this application results in new qualities and new
possibilities of artistic expression.



